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Qui accanto
Cameron
Carpenter
protagonista al
Festival
pianistico

nel 2015

ralaseradel15giugno2015eun'onda
sismicaaccarezzo contropeloiglorio-
sivellutidel teatro Donizetti. Sul pal-
coscenico un ragazzone americano,
Cameron Carpenter.Sottolasuacre-
stapunk,dentrounfisicopalestrato,mozzafiato,fa-
sciato in total black vibravano scosse telluriche di
intelligenzaetalentopurissimi. Tenendosiadistanza
disicurezzadalrischiodell'oltraggio, il concertodel
giovaneorganista Usacelebrounbel funeralediprima
classeall’ideavecchiabacuccain cuipertroppotempo
abbiamoidentificatolamusicaclassica: seriosa,auste-
ra,rigida, ingessata. Certo, il suopreludiodi Chopin
-smontato e rimontatocomeun cubodi Rubik-éun
ottovolante che,amotore spento, puolasciareil pas-
seggero ammaccato, tant’e vero che quellaseranon
colsel’'unanimitadeiconsensieisospiris’infittirono
fino adiventare mugugni, per non dire critiche. Ma
lamusicaclassicaebellaquando spariglia, giocosae
furiosa, scintillante di genio, una spuma di felicita
montata con intelligenza, classe ed eleganza.
No,laclassicanonéunamusicapervecchi,esemai
loéstata,oranonloe pil. Vale per gliinterpreti, che
unavoltadiventavanoadultifintroppopresto,evale
ancheperil pubblico. Beninteso,non ésoloquestione
dilook, minigonne e spacchivertiginosi. YujaWang

Anche
Mozart
aveva
i blue jeans

Facehook & solfeggi. Oggi i giovani talenti si
fanno conoscere sui social e abbattono gli steccati
traigeneri. Il pubblico apprezza, la classica da lavoro

nonesolodecimetriquadratidiepidermideinbella
vista, lei é straordinaria quandorivisita, strapazzae
rianimailritostoricodel concertoricostruendoneil
perimetroemozionale.Oggiigiovanitalentisifanno
conoscere e si fanno ascoltare dentroisocial senza
passaredai consiglideinegoziantididischi. Ilsolfeggio
eancoraimprescindibile, mavaleal paridilike,condi-
visioni,download e streaming, nel gustodiesplorare
sentieripocobattutiinrepertoricheeranorigidicome
cementoarmato,eorasonoliberidicontaminarsiin
matrimoni non del tutto ortodossi, dal pop al jazz.
Certo,ascoltareunbranoclassicoediversodaascol-
tare una canzone pop e/o rock, ci vogliono anni di
studio, se non di pratica, per affinare il gusto e ed
entusiasmarsiconunAdagiooun Pizzicato.Per que-
stosonomeritorieidee come quelledel Kindergarten
musicale di Berlino fondato da Daniel Barenboim:
asilochesiproponediavvicinare all'universomusicale
ibambinifindallaprimainfanzia,rendendoglistru-
mentimusicali, tutti,oggettidellaloro quotidianita.
Noneésoloeducazionedell’anima. Unavoltacresciuti,
sapranno approfittare meglio delle opportunita di
lavoro offerte oggidallamusicaclassica. Unamiriade:
sonofinitiitempiincuil’'unicosboccooccupazionale
erail concertismo,adessol’hi-tech garantisce oppor-
tunita inimmaginabili, sul palco e dietro le quinte.

POST SCRIPTUM

Infondo, peramarelagioventuribellebastaricordarsi
diMozart. L'ipotesidel genioprecocebraccatoeucciso
dallamediocritaeratanto piaciutaal romanticismo
daresisterefinoainostrigiorni,al trionfohollywoo-
dianodiAmadeusrockstar.Insomma, Cosi fantutte,
sempre e per sempre, blue jeans e Coca Cola.

Marco Dell’'Oro
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entasignor Bollani,masecondolei
everochelaclassicanonémusica
pervecchi? Insomma,loscenario
dellamusica «colta» stacambian-
do?E come? Il fattocheinun Festi-
val internazionale storico come quello pianistico di
Bresciae Bergamo, siinseriscanoanche programmi
come «Concerto azzurro» per pianoforte e orchestra
(al Creberg Teatroil 16 maggio) puo essere unindizio.

Stefano Bollani ¢ un musicista trasversale, diploma-
toal conservatorio, rapitodal jazz, dallamusicabrasi-
liana. Amalacanzone, Gershwin, 'improvvisazione.
«“Laclassicanon & musicapervecchi” ¢ primaditutto
una frase bellissima, che pero va declinata sempre.
Quando noi facciamo dei monumenti ai grandi del
passato,da Beethoven a Dante, queisimulacrinonsi
muovono pili: sono statue e civanno sopraipiccioni.
In realta & un peccato quando questa musica viene
percepitacome troppoalta, troppolontananel tempo.

Semplicemente non évero,quelloesoloilmodoper
allontanarla. Pit1 ne facciamo monumenti assoluti,
pitiallontaniamolamusicadallapercezione,nonsolo
deigiovani. Lamusicavavissutaenonrelegatainun
parcocomeunastatuasenzabracciaosenzagambe».

Quanto all'improvvisazione, nonriguarda soloiil
jazz, giusto?

«Prendiamo “Concerto azzurro”: utilizzounapratica
che usavano tutti una volta. Mozart improvvisava
buonapartediquel che stavasuonando conun’orche-
stra,lostessofacevanotantialtri. S'improvvisavasui
temi delle opere famose. C’¢ rimasto poco di questa
pratica perché lamusica € stata tramandata per via
scritta. Diconseguenzaanche Mozarthadovutoscri-
veredelle cadenze perchél'editore ne avevabisogno;
anche George Gershwin ha dovuto scrivere la parte
dipianoforte di Rhapsody in Blue perché cosivoleva
I'editore, maluilaimprovvisava in scena. Quel poco
cherimasto énascosto, neanche troppo se pensiamo
acerticompositoriromanticichescrivevano “improv-
visi” che han continuatoad esistere sinoal’900. Erano
composizioni che nascevano dall’improvvisazione.
Lastrutturaeramenoforte diquelladiuna“sonata”
o diun “concerto per pianoforte e orchestra”».

Sia in studio che in scena, lei serba una visione
molto aperta sui generi musicali. Sembra non

Basta monumenti
al grandi del passato

Stefano Bollani. «Le etichette che diamo noi oggi alla musica sono nate
per vendere dischi». «0ggi con un clic possiamo ascoltare tutto: approfittiamone»

Stefano Bollani
@ uno dei
musicisti pit
apprezzati della
sua generazione:
interpreta con
personalita autori
i piu diversi

e si fa beffe
degli steccati
che pretendono
di dividere

i generi

Chie
Compositore
pianista
conduttore tv

ECLETTICO

Stefano Bollani (Milano,5
dicembre 1972) esordisce
professionalmenteall'etadi
quindicianniedaalloraha
partecipatoad un centinaiodi
incisioni discografiche. Composi-
tore, pianista, cantante, attivo
anche come scrittore e condutto-
retelevisivo, hatenuto concerti
intuttiipiuimportantifestival
del mondo, sui palchi piu presti-
giosi. Vanta eclettiche collabora-
zioni conmusicisti di estrazione
varia, da Gato Barbieria Chick
Corea, daBill Frisell aLee Konitz
e Bobby McFerrin, da Caetano
Veloso aHectos Zazou. Conil
trombettistaEnricoRavaha
inciso piu diquindicidischi.Ha
suonato connumerose orchestre
sinfoniche e condirettoricome
Riccardo Chailly, Daniel Harding,
Kristjan Jarvi,Zubin Mehta.

riconoscerne i confini, li travalica sui dischi, in
televisione, quando scrivelibri. Sembracheperlei
la musica sia un tutt’uno. | generi hanno dunque
origini esterne alla musica?

«Le etichette che diamo oggi alla musica sono tutte
nate per potervendereidischi. Il termine rockn’roll
e stato inventato da un deejay per spiegare di cosa si
trattavasecondolui. Eraqualcosaallamodadaconiu-
gareaibluejeanseallaCocaCola;ancheil terminejazz
indefinitivaéinventato. Sononomicheabbiamodato
ad una cosa per poterla collocare negli scaffali dei
dischi. Inizialmente alcune di queste parole avevano
ancheunsenso,ilblues, masié persoquandodiquella
parolasi e voluto fare un genere musicale, un cliché
aldiladel sentimento. Conoscoun saccodimusicisti
chefannoblues, senzaessere dei tradizionalisti, utiliz-
zando delle formule peresplorarealtrisentimenti. E
questo vale anche perlamusicarock. Oggi € sempre
piu difficile incasellare i compositori, gli artisti».

Pensa che per capire la musica si debba essere
scortati da chissa quale bagaglio culturale?

«Viviamoinun’epocameravigliosadaquesto punto
di vista: oggi con un clic possiamo ascoltare quello
che ci pare. Non ci sono piu scuse. Chiunque puo
costruirsiun propriopercorso, attraversoun’esplora-
zione, un consiglio, unarticolodigiornale. Natural-
mente non tuttalamusica puo piacere a tutti. Questo
perdononéunassuntodrammatico. Semplicemente
ognuno di noi puo individuare un suo percorso e
scoprire che Beethoven gli piace tantissimoe Haydn
no. Non v’¢ nulla di male. Dobbiamo sfruttare la
grande possibilitadicliccare suunatastierae ascolta-
re ogni cosa. Vedo che il pubblico € sempre piti tra-
sversale: ascolta alcuni compositori classici, alcuni
musicistijazz, vaai concertidialcuni cantantirock».

Damusicistacomevive questomondodoveilvisivo,
la visione sembra aver preso il sopravvento su
tutto? Esisteunpubblicocheriesce asentire,anche
senzavedere? Lamusicaévolatile, vibrazionale...
«Spero ci sia un pubblico cosi. Io ne faccio parte e
presumo checisianoaltrifratelliin giro peril pianeta.
Quando diciamo chelamusica & unlinguaggio univer-
sale perunavoltaammettiamolaverita: € effettiva-
mente il linguaggio dell'universo. L'universo € una
vibrazione, il suono & la cosa su cui ci fondiamo. Se
noncifosse quellavibrazioneioeleinon potremmo
esistere e non avremmo niente intorno. Il suono e
illinguaggio fondante del nostro pianeta. Sono con-
vinto che la musica vada a toccare zone del nostro
corpo, del nostro cervello che abitualmente sono
spente. Dunque ¢ unottima praticasentire lamusica.
Unapraticaanche meditativa, sicuramente curativa.
Non si sono fatte sufficienti ricerche per stabilirlo
scientificamente, ma per fortunacisono studiserissi-
misull'usodellefrequenze come possibilitadicura.
Eunacosachegliantichisicuramente conoscevano.
Nonacaso cantavano e ballavano davanti al fuoco».

L'azzurro del suo concerto non é solo un colore,
fariferimentoal quinto chakra, & quello dell'udito?
«Eilchakradella gola,quindidell’espressione.Ilcon-
certol’ho chiamato azzurroperché ¢ pieno diinforma-
zioni che avevo voglia di tirare fuori. Per questo mi
sembravagiustodedicarloaquel chakrachevausato».

Dajazzista,daappassionato e cultoredellamusica
brasiliana, daconoscitoredellacanzone popolare
ed’autore,maanchedafrequentatoredelle orche-
stresinfoniche,comevive tutte queste presunte
diversita?

«Perme & un tutt'uno. La prendo larga: nella storia
delmondo & un’entita che qualcuno chiama Dio, altri
chiamanoenergiaprimordiale, e quell'unosiscinde
in tante componenti: noi, accanto alle piante, o a
qualsiasi cosa siveda. Siamo tutti parte di un’unica
cosa, macisiamoscissidaessaperpotercapire,anche
perdivertirsi. Lapossibilitache abbiamo di guardarci
dall’esternoédivertente. Traun gruppofreejazzche
improvvisaealcune cose di musica coltacontempo-
raneadellostessoperiodo, glianni’70il tipodi suono
cheascoltiamonon ¢ cosi diverso, anche se si e arrivati
alrisultato secondo strade, approcci, studi diversi».

In programma al Festival Pianistico porta anche
«Rhapsody in Blue» eil «Bolero» di Ravel. Anche
inquesto casoscritturaeimprovvisazionesicon-
frontano in scena?

«ColBoleronon c’entronulla: se neoccupal’Orche-
stra sinfonica di Bologna, diretta da Kristjan Jarvi.
Per quanto riguarda la partitura della rapsodia la
primavoltache Gershwin’haportatain scenanon
aveva scritto la parte di pianoforte, tanto I'avrebbe
suonatalui,improvvisataal momento. Questoel'alibi
storico che mi autorizza a fare altrettanto».

Ugo Bacci
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BEETHOVEN

IN LAVATRICE

Melting pop. Pubblicita, televisione, cinema sono grandi consumatori
di musica classica: noi non riconosciamo gli autori, ma i loro capolavori
ci entrano in testa tuttii giorni, in ogni momento, in ogni luogo

Un
componente
della
Melbourne
Simphony
Orchestrain
concerto con
la rock band
dei Kiss

FOTO DAVID CALLOW

iralo spaghettointegrale, prepo-

tentemente allamoda, attorno
allaforchettacherimanein pie-

di, elegante,in verticale. Roger
Federersiinfilalagiaccabianca
conladoppiafiladibottonidello chef. Davide Oldani
gli lancia con gesto atletico un pacco di spaghetti
elomette — non e esattamente una sfida da fuori-
classe del tennis - atagliare un pomodoro. In sotto-
fondo, anche se & Federer e non Nadal, parte una
chitarraindiavolata, unirresistibile crescendodal
sapore inconfondibilmente mediterraneo: voistate
pensando agli spaghetti, al grande cuocochevene
preparaunadose scarsache promette tuttaviaestasi
gustative, maintanto quellachelo spotviserve nel
piattoeladanzadiZorbailgreco,scrittaneglianni
’60 riprendendo un ritmo molto pittantico: quello
dell’hasapiko, 1a «danza dei macellai» durante il
lungo impero bizantino, che a suavolta deriva dal
syrtos che nell’Antica Grecia, niente meno, era il
ballo tipico delle feste popolari e delle cerimonie.
Nel mondo degli spot pubblicitariil vecchio eil
nuovo, le seduzionipitirecenti e le fascinazioni piti
«classiche» che agiscono sui nostrineurotrasmetti-
torientranoinunasintoniapotente, dicui raramen-
te cirendiamo conto:il virile detersivo Ajax (altro

nome greco) cisuonadaunbel pezzola Carmendi
Bizet, alludendo asottovalutate attrattive che anche
laCasalingadi Vogheranasconde,almeno al pubbli-
copit colto;labirraForst sfruttail fascino «natura-
le» di Saint-Saéns, i jeans Levi’s cavalcano senza
sellaunaselvaggiaSarabandafirmata GeorgFrie-
drich Héndel.

Entriinunsupermarkete, in sottofondo, ti filtra-
no nel cervello le danze popolari rumene di Bela
Bartok. La Gazzaladra diRossini ciinsegue ovun-
que, dalle pubblicitaalle suonerie del cellulare (che
saccheggiano anche Vivaldie Bach),la Romanzain
famaggiorediBeethoven cirilassa, le arie del Na-
buccodiVerdicicaricanoinmanierasubliminale.
Da Monteverdi a Mascagni, insomma, la musica
classica entra nelle nostre orecchie ogni giorno,
nascosta, attutita, miscelatain quel grande cocktail
che élanostraculturapop: € nelle pubblicitadelle
briochesappenasfornate, ¢ labase perunballetto,
laspinadorsale diunvideo, il sottofondo di sorpren-
denti installazioni artistiche.

Girando per la citta, se ci fate caso, beviamo
«musica classica» un po’ da ogni rubinetto, & nel-
I’aria mentre aspettiamo il metro, ci accompagna
come uno lungo medley nei nostri pomeriggi al
centro commerciale. E pero una fonte nascosta,
pochilaconosconodirettamente, saprebbero indi-
careautore ebrano. Gli aficionados deiconcertidi
qualita sono sempre unaavvertitaminoranza, ma
quelli che ascoltano musica classica non lo sono
affatto,anche se non ce ne accorgiamo: siamo tutti
noi, solo che assorbiamo milionidi note inconsape-
volmente, omeopaticamente, ordinariamente. E
musicachepiace allagentelaclassica,induce sensa-
zioni di benessere, sottolinea situazioni emotive

CEFALEA?
ASCOLTA
GLENN
GOULD
CHE
TIPASSA

LA
«CAZZA
LADRA>

DIROSSINI
CI SEGUE
OVUNQUE

forti (per questole attivith commercialilasfruttano
in ogni modo): fuori dai suoi contestiistituzionaliz-
zatieunaformad’arte anche moltonormale, intrec-
ciata con la vita di tutti i giorni.

Losivedenel cinema, dove non esiste quasifilm
che possa fare a meno di una robusta armatura
musicale, che siajazz, classica,contemporanea: al
cinemadigeriamononsolo Chopin o Debussyma
anche certi autori contemporaneichein teatronon
andremmo ad ascoltare volentieri.

Eyeswideshutdi Stanley Kubrick non esisterebbe
senzail Valzern. 2di Sostakovic. D’accordo,ilregista
angloamericano eraun fuoriclasse, e cihasommini-
strato ore e ore di Rossini, Beethoven e Purcell senza
che ce ne accorgessimo troppo, e sulla pellicola di
2001: Odisseanello spaziohastampato per sempre
Cosiparlo ZarathustradiRichard Strauss e le musi-
cheiperuranichediLigeti,abeneficiodelle genera-
zionifuture. Le tre ore di Barry Lyndon sarebbero
indigeribili e disumane senzail toccodellamalinco-
niadiSchubertelaritmicaunpo’ipnoticadi Hin-
del,lastruggente scenafinale di ExcaliburdiJohn
Boormans siregge sul Funerale di Sigfrido di Wagner.
Ma anche scendendo un po’ piu sul popular, Il
Padrinosenzale musiche di Nino Rota, labattaglia
dellelegioniromane controle tribiigermaniche ne
Ilgladiatore con quel temafirmatodaZimmerma
moltoammiccante agostakovié, ¢tuttaclassicache
ci gira intorno, dalle multisale alla tivii che resta
sempre accesa nel nostro salotto. Disney, come ¢
noto, nel suo «Fantasia» ha saccheggiato Bach,
Stravinskij, Ponchielli, Schubert; La mia afiicavive
di Mozart, Apocalypse Now ci ha fatto di nuovo
amare, in tempi post-hitleriani,la Cavalcata delle
Valchirie di Wagner. E cosa credete di ascoltare
quando andate avedere Guerrestellari? Le musiche
della saga sono state composte da John Williams
eLucas,unoche nonfanienteacaso,sindall’inizio
gli ha chiesto di creare una partitura di carattere
operistico, mixando stili diversi, derivati principal-
mente dal tardoromanticismodi Richard Strauss
eMax Steiner. Williams pero negli anni haarricchito
laricetta, e ci ha messo dentro un po’ di Puccini,
Walton quantobasta, Stravinskij, creando musiche
(qualcuno le ha definite «verdiane») di carattere
neo-classico che probabilmente fraqualche decen-
nioverranno studiate pitdi certe nenie che sentia-
mo miagolare nelle sale da concerto.

Echelamusicaclassicafabene, anche al corpo.
Aiutaavivere. Nel 1993 laserissimarivistascientifi-
ca«Nature» pubblico unarticolo, che ebbe grande
successo (e grandi contestazioni) sul cosiddetto
«effetto Mozart»: un’equipe di neurobiologi del-
I’Universita della California aveva fatto ascoltare
aglistudentil0 minutidiunaSonatacompostadal
geniodi Salisburgo, rilevando cheinlorole capacita
diragionamento spazio-temporali miglioravanodi
colpo: riuscivano acompiere con piti facilita compiti
cognitividivario tipo,come selamusicadi Mozart,
con le sue esatte equazioni matematiche sottese,
riportasse magicamente ordine nel nostro cervello.
InFlorida, oggi, gli asili di Stato sono tenutiperlegge
asuonare 30 minuti di musicaclassicaal giorno, per
aiutare ibimbinelloro percorsodiapprendimento.
A qualcuno Glenn Gould fapassare le emicranie pit
resistenti ai farmaci.

Masevogliamo dirla tutta,lamusicain cuisiamo
immersi ha origini ben piu antiche, e radicali. I1
fisico Adalberto Giazotto, pioniere della ricerca
sulle onde gravitazionali, padre dell’esperimento
Virgo, a coronamento di una vita di ricerche, e
riprendendo idee antichissime, platoniche, hascrit-
tounbellibro che siintitola «La musica nascosta
nell’'universo»: nonsonosolo glispottelevisiviele
suonerie degli smartphone ad avvolgerci giorno
dopo giornoinunagrande sinfonia, & proprio I'uni-
verso stesso a «cantare»,ibuchinericinguettano,
lasupernovatraisistemisolariemetteunacutoda
gran soprano. L'universo - Kubrick del restoloaveva
gia capito - ha una sua personalissima colonna
sonora incorporata.

Alfred A. Tomatis otorinolaringoiatra francese
dai metodi anche in questo caso molto discussi, negli
anni’50ipotizzo che esistaunlegame tralo sviluppo
dellapersonalita e 'esperienza dell’ascolto. Tomatis
sosteneva che il suono, piu che la luce, sia la vera
Arche (il principio assoluto) dell’'Universo: il Big
Bang, oltre che un grande lampo fu certamente
anche l'irrompere nello spazio di una spaventosa
ondasonora, tanto che gli astrofisiciritengono che
ilfragorediquellaoriginariaesplosione siaancora
udibile, a 13,7 miliardi di anni di distanza, nella
radiazione difondo che daqualche decennio siamo
in grado di rilevare. Per Tomatis la vita stessa si
sarebbe sviluppata seguendo lalinea dell’infinita
trasformazione deisuoni, e 'audio percepitodal feto
nell'utero durante lagestazione marchierebbeil suo
carattere per sempre.

Dache mondo ¢ mondo, del resto,le mamme ai
loro bambini cantano, molto piui che parlare.
Carlo Dignola
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LA CLASSICA FEMMINA

(Quando il vestito scopre il talento

Tendenze. Le donne concertiste non mortificano piu la loro bellezza al rigore esecutivo: ma tubini attillati e scollature
non devono trarre in inganno, dietro ogni esibizione ci sono anni di allenamento e sacrifici, ore di studio e dita doloranti

hic’era, quel sabato difine maggio
dell’annoscorso al Teatro Sociale
peril Festival pianistico,non puo
aver dimenticato, nel secondo
tempo del concerto, il minuto,
muscoloso corpo di Yuja Wang salire sul ring della
musicadi Gyorgy Ligeti ed estrarre le sue note metal-
liche dal pianoforte con violenza tutta orientale,
quasiunaperformance elettronicavibrante neilegni
dellungo e sontuoso Steinway & Sons nero. Chiavra
ancora davanti agli occhi la macchina implacabile
che,dadentro quell’abitinoverde lucertola, luccican-
te, affondava chili e chili di musica muscolare sui
denti bianchi della tastiera, arando, minuto dopo
minuto, sempre pitiafondo quel geometrico «Désor-
dre» del compositore ungherese conisottili vomeri
dei suoi avambracci. La schiena nuda fin sotto la
circonferenza della vita, la minigonna indossata
comelacorazzadiunguerriero prontoadarbattaglia
con ogni mezzo, lecito e non, al romanticismo che
sempreallignatrale caviglie ele corde diuno stagio-
nato Grand piano.

Non fateviingannare, pero, daquellapelle rosea
edaquel verde rilucente: le dieci dita d’acciaio che
laWanginfligge amitraglia all’avorio, il tacco aspillo
su cui il suo delizioso piedino faleva per affondare
il pedale nello spazio sonoro e sfondarlo, non sono
sexy-specchiettiperleallodole buttatili per offrire
unpo’diviagraaunritochealtrimentirischierebbe
di apparire un po’ bolso e prevedibile, il caschetto
dicapellineriel’elmo,le paillettes smeraldine sono
le scaglie della ferrea armatura di una guerriera
prontaamettereinsoggezioneil pubblicodiunasala
da concerto tradizionale, a ubriacarlo con scale,
arpeggi, volando su e gii per quattro ottave (anche
con una sola mano!) al fine di spingervi contro le
corde del ring, e poi affondare senza pieta diretti e
ganci squisitamente musicali nel bersaglio grosso
dellavostramodesta e prevedibile ostentazione di
gusti musicali ormai sorpassati.

1l glamour, parola passepartout, oggi non € solo
moda, fascino, ma anche magia, incantesimo. Eil
navigatore sempre acceso dellanostracultura, e la
fa da padrone, ormai da qualche decennio, anche
nellesale daconcerto piticompassate. Gliespertoni
sollevano il sopracciglio, un po’ divertiti, stupiti, e
ancora di piu scettici, ma ormai hanno anche loro
digeritol'evoluzione «epocale» del costume, traqual-
che colto mugugno.

Protagoniste assolute di questa glam-classical
musicsonoledonne,imaschi (comeal solito) anna-
spano, ancoraincertitralostile spettrale del geniale
pianistaest-europeo, rimasto dagli anni’80 assoluta-
mentealdiladellaCortinadiferrodel gusto, eillook
metrosexual di un violinista come David Garrett.

L’anno scorso al Pianistico abbiamo ascoltato e
vistoanchelasuacollegaNicola Benedetti,dimadre

La pianista
cinese

Yuja Wang

e famosa, oltre
che per la sua
tecnica, peri
vestiti succinti
e le minigonne
che indossa

in concerto
FOTO ROSSETTI

scozzese e padre toscano, unachelicenziaalbumdi
violino che entranonella Top 20 accantoaMadonna
eaLady Gaga. E come credete che tratti, anche lei,
loStradivaridi 300 anni (assicurato perunadozzina
di milioni) che tiene frale sue eleganti braccia? La
biondacodadicavallochetaglialalineadelle spalle
e le scende lungo il tubino nero, Nicola, scollata,
sbracciatainfilza Caikovskijin unagiostrabestiale.
Come la Wang, ha un temperamento pugnace: a
marzo il Principe Filippo e la Regina Elisabetta
Ihannoinvitataa Buckingham Palace pernominarla
ufficialmente non Bellabambolinadell’Ordine della
Giarrettiera esposta in pubblico, ma Comandante
dell’Ordine dell'ITmpero Britannico.

Eccoci al punto: di una guerra si tratta, e non
semplicemente di vestiti chic e un po’ osé, come
vorrebberofarcicredere certeriviste allamoda. Ecco
risuonare, infatti, il grido dibattagliadellaviolinista-
Commander in chief: «Quando leggo sui giornali
certi titoli mi irrito profondamente. Non é che le
donne abbiano un peso maggiore nellamusicaclassi-
caperchéhannoiniziatoamostrarsi con un‘immagi-
nemeno castigata. Inumero crescente di musiciste
che emergono dall’anonimato non si puo ridurre a
una questione di look. Dietro la carriera di queste
ragazze, spesso molto carine, ci sono sacrifici, ore
di studio e dita doloranti».

La critica musicale inglese Jessica Duchen, God
bless her,haabbattutolo steccato dell’ipocrisia: «Da
unlatolasocietatende aconsiderare dipocovalore
un’artistache giocaconlasuaavvenenza,dall’altro
hopersonalmente assistito alle performance di gio-
vani e straordinarie musiciste che riflutando comple-
tamente il gioco del glamour,non hanno mairicevuto
I'attenzione che meritavano. Magarivinconoqualche
competizione internazionale, ma per loro non ci
sonole copertine deimagazine enemmenoiclicsu
Youtube. Quindi...».

Quindilargo aBeatrice Venezi,neanche 30 anni,
talentuosa direttrice d’orchestra lucchese - anche
lei vista a Bergamo, al TedX: quando sale sul palco
pertenere abadaconlasuabacchettaunacinquanti-
na o piu di orchestrali riottosi e di solito anche
piuttosto presuntuosi, nonrinunciaaitacchi. Lostile
mascolino e un po’ triste e trasandato con cui le
donne-direttore (rarissime) scimmiottavano fino
a qualche anno fa i Furtwiingler e i von Karajan &
decisamente out: «Anche quandodirigo,amovestir-
mi in lungo. Voglio che l'orchestra mi percepisca
come donna - dice Venezi - sin dal momentoin cui
entro dalla porta e mi dirigo verso il palco. Non
dobbiamo imitare gliuomini, noi abbiamo unavisio-
ne diversa». Chiaro il concetto?

Larivista «Forbes Italia» 'hainserita traicento
giovanisottoi30annichesaranno pitinfluentinel
futuro (non solo nel campo della musica). Lei dice
apertamente divoler sdoganare quellaclassica, tirar-
lafuoridallanicchiain cui e statarelegata, anche a
colpidiabitirossoscarlatto se necessario («un colore
che mi piace molto»).

Poi,beh, nontuttele donne sonouguali, certo. La
pianistapitifamosaal mondo, Martha Argerich, che
bellalo & sempre statadavvero,non hamaidisdegna-
tole gonne sopraiil ginocchio e le scollature, ma si
vestedinero. Elamusicache suonaasedurre senza
pieta.

Carlo Dignola
©RIPRODUZIONE RISERVATA
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«Facebook e Instagram

lamia classica e social»

Alexander Romanovsky. <L immagine austera di noi pianisti e uno stereotipo superato

Rigore alla tastiera, ma le nuove generazioni viaggiano nel futuro. Anche con selfie e hashtag»

© FOTO DANIIL RABOVSKY

Isuoprofilo Facebookéseguitodaoltre

6.000 persone. Quellosu Instagram e gia

decollatooltre1.600follower, altrettanti

quellicheglihannodedicatounfanclub.

E poi tweet a valanga, selfie e un sito
internet, rigorosamente professionale.

Influencer pronto a scalare le classifiche dei piu
seguitiovisitati? Macché. Lui e Alexander Romano-
vsky, ucraino. Professione pianista, 35 anniil prossi-
moagosto. InItaliadaquandoneavevasolo13. Vinci-
tore a 17 anni del Premio Ferruccio Busoni, il pit
blasonato concorso pianisticointernazionale,daallo-
rala sua carriera ¢ inarrestabile.

IINew York Timeslohadefinito «speciale»,e «non
solo per la tecnica straordinaria e la creativita nei
colorienellafantasia,maanche perché ¢ un musicista
sensibile eunlucido interprete».Sié esibito nei templi
piu prestigiosi e «sacri» della musica classica, ha

calcato i palcoscenici dei teatri di tutto il mondo.

Ma di «speciale» Romanovsky ha molto di pit.
Passa con disinvoltura dalla tastiera del pianoforte
aquelladel computer, dalle note del pentagramma
ai tags su Facebook. E un collezionista di concertie
dilike, di premimusicali e di visualizzazioni, diricono-
scimenti internazionali e di condivisioni.

Spentiiriflettoridellaribalta, Romanovskye tutto
cio che non ti aspetteresti. 'immagine del pianista
dressinblack conlo sguardo austero evapora. Dilui
parlanoleimmagini su Instagram: le esibizionisi, ma
anchegliincontri,ipaesaggi,igatti,iquadridiPiero
della Francesca al’'Hermitage, i palazzi coreani di
Pyongyang.Macomesiconciliano questi due mondi?
Daunlatoilrigoredellaclassica,avvoltonellagrigia
etichettadiunambiente severo, quasiinavvicinabile
o inarrivabile. Dall’altro, i social network farciti di
immagini colorate e uno slang giovanile, video di
minuti di liberta durante le prove di un’esibizione,
ringraziamenti alle orchestre, auguri per 1’8 marzo,
foto glamour e casual.

«Lamusica classicanon & maistatagrigia, tutt’altro
- esordisce Romanovsky -. Sono i meccanismi di
business che hanno dato questa immagine nel XX
secoloeanchenel XXIsecolo.E un’immagine piena
dipreconcetti e noisiamovittime di questi stereotipi.
Lenuove generazioni, quelli che chiamiamo Millen-

Chie
Vincitore

del «Busoni»
asoli17 anni

DALLUCRAINA ALMONDO
Alexander Romanovsky,
ucraino, cittadinoitalianodal
2011,diplomatoal Royal College
of MusicdiLondra,a17anniha
vintoil PrimoPremioal
ConcorsoBusoni. Si e esibito sui
piu prestigiosi palchialmondo
(Concertgebouw di Amsterdam,
Conservatoriodi Mosca, Asahie
Kioi di Tokyo, Teatro Municipal a
Santiagodel Cile, Sala Verdial
Conservatoriodi Milano); si
esibisce conle maggiori
orchestreinEuropa, Asiaenelle
Americhe.Nel 2007 éstato
invitatoatenere unconcerto
pressolaresidenzapapalealla
presenzadiBenedetto XVIin
occasionedel 110° anniversario
dellanascitadi PapaPaoloVI.Dal
2007, hapubblicato 5album
acclamatidallacriticasu Decca.
Haricopertolacaricadidirettore
artisticodel Concorso pianistico
internazionale Vladimir Krainev
diMoscadal 2014.

L'ARTISTA
UCRAINO HA
OLTRE 6.000

FOLLOWER
SUFBEUN
FAN CLUB

VITASOLITARIA
MAGRANDI

SODDISFAZIONI

CONDIVISE

EVISUALIZZATE

ALCOMPUTER

nials, sonosull'orlodiunarivoluzione o megliodiuna
evoluzione piu rapida. Non dobbiamo cancellare il
passato, certo, dobbiamo conservare cio che € di
buonoeciéstatotramandato, madobbiamo guardare
al futuro, al nostro futuro».

E quindi ai social network?

«Sono strumentistraordinari che possonoessere
usati bene o male. Aiutano in mille professioni e
pertanto anche nellamia. Voglio condividerelamia
vitaprofessionale achiéinteressato dimusica classi-
Ca».

Quindiunmodo per far conoscerelapropria attivi-
ta?

«Dipit. Non mostro soloiconcerti, sarebbe ridutti-
vo limitarsi a cio. Mi ritengo una persona fortunata
che durante il proprio percorso professionale ha
incontrato gente e maestri che mi hanno aiutato.
Sento il dovere di condividere tutto questo per mo-
strare aloroipassi compiutieachiunque comeéstato
il mio cammino e come potrebbe essere il loro».

C'@sempreunalonedimisterocheavvolgel'attivi-
ta di grandi pianisti e comunque di grandi artisti
della musica classica, non le pare?

«Ilmondodellamusicaclassicaé costellato dimiti,
specie quando si parla di grandi livelli di segretezza
dellavita degliartisti. Moltisichiedono cosace dietro
lavitadiun musicistacopertadamassimariservatez-
za.Cioinalcuni casihaalimentatoanchebugie, fake
news. lovorrei che i giovani musicisti non vengano
spaventatidaquesti stereotipi. Non sonoun marzia-
no,sonounapersonanormale, assolutamente norma-
lex.

Il fan club la accomuna a una star del pop o del
rock...

«Lohaapertouna cerchiadiamici, di sostenitori,
mi hafatto piacere perché cid non precludela possibi-
litadi contattarmi, di scrivermi, di confrontarmicon
loro sumolti temi, non necessariamente sempre di
classica».

Maiil suo social per eccellenza?

«Instagram, senzadubbio. Eun linguaggiodiretto,
fattodaimmagini,noncebisognodianalisi, dilettura,
dicritica. Eimmediato e sipossono caricarevideoin
pochi secondi».

Pero la qualita sonora su Youtube non é il massi-
mo...

«Videooclipnon possonosostituire un concerto.
Sono solo un assaggio, come potrebbe essere una
diretta delle prove o di un concerto via Facebook o
altri social. Meglio di nulla pero, no?»

Selfie?

«La mia & una vita solitaria. Viaggio molto, mi
sposto, torno a casapochigiornial mese. I selfie con
le persone sonoricordi, lefoto che siscattavanouna
volta».

Una vita di rinunce insomma?

«Di piccole rinunce, ma di grandi soddisfazioni.
Non potrei mai tenere un gattooun cane come piace-
rebbeame, miaccontentodipostarlisuInstagram».

Dove, curiosando, si trova anche laradiografiadi
una sua mano, perché?

«Si & lamia, non I’ho fatta per conservarla o per
divertimento. L’ho rotta in allenamento».

Cioe?
«Mistavoallenando allaboxe. Poi chiaramente ho
SIMeSSo».

Econunarisataadentistrettiil pianistacicongeda.
Matorniamo ancoraaisocial. Bastanavigare un po’
sul web per capire che la scelta di Romanovsky &
tutt’altro che azzardata. Ci sono decine di hashtag
dedicatiallaclassica, secondasoloalrocke al pop, ma
davantialjazzealladisco.Ininternetsono presenti
siti ad hoc per gli artisti: da operamusica.com, che
consenteacantantilirici, musicisti, direttorid’orche-
stradi promuovereleloro attivita, lalorovisibilitaper
essere contattati,acircuitomusica.it social network
dedicatoallaclassicache permette agli utentidi farsi
conoscere da migliaia di musicisti.

LoscorsoannoiBerliner Philharmonikerhanno
iniziatoadistribuireiloro concertisul webinternet
con lamigliore qualita audio e video possibile e per
tv4K e Hdr. Si, proprio i Berliner Philharmoniker:
annodifondazione 1882, profilo Facebook conoltre
unmilione e 300 mila follower. La classicahaperso
anche le sfumature di grigio.

Emanuele Roncalli
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DIETRO

LE QUINTE

I mestieri del palcoscenico. Non solo direttori, solisti o orchestrali
Ora per igiovani una miriade di occasioni:ingegneri del suono e della luce:
parruccai, truccatori, accordatori. E poi addetti stampa, project manager...

Allestimento
del set per

il Rigoletto
di Giuseppe
Verdi
aBregenzin
Austria, sulla
riva del lago
FOTOGRAFIADI
ANIEL KOPATSCH

ggi la classica ¢ sempre piu
hi-tech. Non éunaquestione
tecnica, € unarivoluzione co-
pernicana. A cominciare dal-
la prospettiva degli sbocchi
professionali. Finoapochiannifaundiplomato
al Conservatorio sognava in grande, ma dentro
un orizzonte angusto: puntava al concertismo,
diventareil solista. All’inizio ci furono Paganini
e Liszt. Miti e leggende perenni: il magnetismo
dell'ungherese, le vertigini magiche del genovese.
Lungo quell’asse é natalacarrieradel musicista
«classico», il paradigma del solista. «One man
show», perdirlanellalingua dello showbusiness.
Liszt e Paganinifuronoverie propri «vati» della
grande musica, intesanel senso pit alto,ambizio-
so enobile. Moltodipitie ben primadelle «star»
del rock e del pop. Oggi pero i nostri due eroi
sarebbero probabilmente anche deifuoriclasse
dellatecnologia, abbinata allamusica. Competen-
ze artigianali, conoscenze delle novita tecnologi-
che legate al mondo dei suoni.
Certorestanovivele carriere pititradizionali,
come quella di professore d’orchestra. Per le
orchestre, le orchestre giovaniliiconcorsiaprono
strade, le prospettive europee allarganoiconfini

nazionali, ancora un po’ troppo asfittici.
Tuttaviaaltre possibilita dilavoro siapronoa
grande velocita, anche soprattutto «dietroil pal-
coscenico», all'interno delle istituzioni artistiche,
conruolinelleamministrazioni, negli uffici stam-
pa,nelle agenzie di spettacolo, oppure maestranze
specifiche e diverse, dagli accordatori alle case
costruttrici di strumenti musicali, alla liuteria.

Un periscopio peresplorare questo mondo ce
lo offre LuisaVinci, direttrice dell’Accademia
del Teatro alla Scala. Una scuola di prestigio
internazionale, dedita a sfornare le pit diverse
professionaliti nel mondo dellamusica, del teatro
musicale e della danza.

«Lafascia d’eta della formazione - spiega - va
dai 6 fino a 30 anni. Ci sono le voci bianche del
coro, con un corso propedeutico seguito dauno
professionale...ibambini unavolta edotti vengo-
no poi chiamati nelle produzioni operistiche».

Ovviamente c’¢ il corso per cantanti, di alta
specializzazione. «Prepara alla professione, da
tanti punti divista, non solo tecnico- interpretati-
vo: preparaall’auto-imprenditorialita, alla capa-
citadiessere freelance,insommaalla vita profes-
sionale nel suo insieme, conoscendo i propri
diritti e il mondo degli agenti».

Unruolo «storico» e diversificato ¢ quello per
«maestri collaboratori»: offre la possibilita ai
pianisti di affinarsi sianel mondo dell’operasia
nel balletto, sia per diventare maestro di danza
sia maestro collaboratore in teatro. «Un lavoro
che permette di fare accompagnamento con i
cantanti nelle produzioni dell’opera, ma anche
dietroil palcoscenico:il collaboratore € il maestro

EFFETTI
SPECIALI?
UN
MONDO
DI FIABA
E MAGIA

SONOIN
AUMENTO
| MASTER
PER
NUQV]
SBOCCH]

chedagliattacchiin palcoscenico, il maestro della
banda, il maestro suggeritore (tradizionalmente
stanella“buca”, nellaparte anteriore del palco-
scenico)».

Poi c’e I'evoluzione gia aggiornata di queste
professioni. «Massimiliano Carraro (responsabi-
ledeivideolibrettial Teatro alla Scala, ndr.) tiene
un corso per tecnici del suono, destinato a chi
affrontauna carriera nella case discografiche o
societache gestiscono spettacoli:in sostanza, si
forma una figura che sa leggere una partiturae
al contempo lavorare al mixer, conoscendo bene
la strumentazione».

Ovviamente l'’Accademiadel teatroallaScala
sioccupadiformazione dell’'orchestrale, tradi-
zionaleeperilrepertoriomodernoecontem-
poraneo. «Questisono percorsiche per noi signi-
ficanounlavoro afianco di prime parti dellaScala,
studio repertorio e passi a solo partiture, e con
tuttiigrandidirettori chiamatialavorare conla
nostraorchestra. Euna palestraunicainvistadi
tuttii concorsi».

«Abbiamo uninserimento lavorativo assoluta-
mente soddisfacente - chiosa Luisa Vinci - nell’or-
chestragiovanile dell’Accademiaviene studiato
ilrepertorio operistico, sinfonico e ballettistico.
E una realta di formazione unica al mondo».

Ma attorno ai ruoli piu classici ce ne sono anche
altri, meno noti, ma non meno interessanti e
richiesti. Ad esempio ’Accademia propone un
gettonatissimo master dimanagementin «Orga-
nizzazione dello spettacolo dal vivo». L'obiettivo
e «far conoscere ai giovani cosavuol dire lavorare
inunmondo molto diverso dacontinente a conti-
nente... Larealta anglosassone ¢ diversadal mon-
do europeo, e cosidai nuovi mercati». Cisitrova-
nodiscipline come marketing, fundraising, rap-
porto con glisponsor, controllo di gestione econo-
mica. «La nostra formazione & diversa da altre
perché permette di accedere a esperienze lavora-
tive: sei mesi obbligatori in Italia e all’estero. I1
tasso di placement ¢ dell’83 per cento».

Per questicorsioccorreunalaureatriennale,
laconoscenzadell'inglese e non é necessaria
una specifica competenza musicale. Ovvia-
mente se siintende lavorare nelramo delladire-
zione artisticauno studio distoriadellamusica,
odiambito musicale, diventa pitiche opportuna.

Ognianno al Master vengono ammessi 38 stu-
dential massimo, molti vengono dal Sudamerica
e dalla Cina per i corsi di tecnico del suono:
servono certificazioni varie e il titolo musicale
¢ preferenziale.

Ammirati in tutto il mondo e richiestissimi
sono i «Mestieri del palcoscenico»: truccatori,
parruccai, ossia costruttoridi parrucche, sceno-
grafi, poi c’¢ il corso per fotografi di scena, uno
specificonel mondo della fotografia, perché biso-
gnasaper cogliereil corpoin movimento veloce.
Poic’eil corsodiregiavideo con LucaScarzella,
unadimensione sempre piu coinvoltanelruolo
delregistaditeatromusicale.Icorsipersartoria,
attivita moltoimportante, perché sicuce ancora
a mano; ci sono gli effetti speciali, in cui sono
insegnatele tecnicheditrucco,comeilsilicone,
per ferite o per I'invecchiamento.

E ancora il «Light designer» che richiede la
conoscenza dei software: un combinato di
tecnologia e artigianato. «Uno specifico del
Teatro alla Scala, una parte del marchio, incon-
fondibile: i nostri professori - conclude Luisa
Vinci-sono tutte maestranze e artistidel teatro
alla Scala».

Ancheilmondodeiconservatori, unasettanti-
nain Italia, soprattutto in quelli di grandi propor-
zioni, sopra i mille studenti - Napoli, Milano,
Torino, Napoli, Palermo - lavarieta dioccasioni
formative e di percorsi compositi & una realta
molto diversa da quella di vent’anni fa.

«Daquandoil conservatorio haunnuovo ordi-
namento - dice Carlo Fiore,bergamasco docente
diStoriadellamusicaal Conservatorio di Palermo
-ladivisione in tre pit due ha reso gli studenti
piu capaci di adattare la loro formazione alle
offerte dellavoro. Il vecchio ordinamento eradi
tipobarocco, sfornavaragazziniin frac che non
sempre eranoin grado di trovare unarealizzazio-
ne musicale in senso stretto».

Unadelle formazioni piu efficaciin termini di
inserimento lavorativo & quella della didattica
musicale: fornisce una professionalita vera e
propria di divulgazione. Ma anche la notevole
diversificazione di insegnamenti, non ultimi i
corsidirock, popejazz,animae «storicizza» un
panorama che simuove, e cercanuoviorizzonti
all’interno del mondo delle sette note.
Bernardino Zappa

©RIPRODUZIONE RISERVATA
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LIBERI

DI VOLARE

Il grande critico. «Non incapsuliamo i giovani come abhiamo
fatto con i pionieri di 50 anni fa». «Sviatoslav Richter fu amato alla
follia quando apparve in Occidente». «Glenn Gould? Un pazzoide»

Lang Lang,
nato nel 1982,
ha scoperto

il pianoforte
conidisegni
animati di
Tom & Jerry.
Ha suonato
con le migliori
orchestre

amusicaclassicadal vivo, diciamoci

lanudaverita, nonselapassatanto

bene, oggi. Non se la passa tanto

beneintuttoilmondo, e particolar-

mente in Italia, dove negli ultimi
vent’anni molte societa diconcertie moltifestival
hanno chiuso ingloriosamente i battenti. Ci sono
ancora, perfortuna, alcuneisolefelici, e il Festival
di Brescia e Bergamo ¢ fra queste. Qui il rapporto
conil pubblicoregge, e regge bene. Maladisponibili-
tafinanziariasieanche qui progressivamente ridi-
mensionataenon e unsegreto chesolo conil triplo
saltomortale carpiato siriesce atenereinbilicoil
bilancio.

La principale ragione di questo stato di cose
affonda le sue radici molto lontano nel tempo,
addiritturanella Prima guerramondiale. Gli orrori
della guerra erano ben noti, da secoli se non da
millenni, maunorrore come quellodel’14-’18 non
losieramaivisto. Non c’erano maistatigli aeroplani
che, scrutando dall’altole mosse del nemico, rubava-
no il pane alle spie, né c’erano mai stati gli smilzi
sommergibili che mandavano apiccounaelefantia-
cacorazzatasenzadarlenemmenolasoddisfazione
disparare unacannonata. E c’erano le mitragliatrici
datrinceachefalciavanoifantaccini, eigaschegli

bruciavanoipolmonie, alla fine, i mostruosi carri
armati. Edopolaguerracifuronoscioperiacatena,
aspre lotte sociali, spedizioni punitive, un mondo
cheintempodipaceeradiventato pitinvivibile di
quanto era stato in tempo di guerra.
Ilpubblicodellamusica classicadal vivo apparte-
nevain massima parte al ceto medio. Gli operai, e
ancor piti contadini, neppur si sognavano di metter
piedeinunasaladaconcerto. Efuil cetomedioche,
nel marasma in cui il mondo stava precipitando,
sogno ditrovare nell’arte un kosmosrazionale, sa-
piente, saggio. L'arte rispose. Il Bauhausin architet-
tura, I’astrattismo nella pittura, il neoclassicismo
nellamusicaeranorazionali, sapienti, saggi. Eanche
I'interpretazione dellamusicadel passato sipose,
con pienosuccesso, alavorare nellastessadirezione.
Mentre la musica popolare viene tramandata
attraverso l'organo sensoriale il piu proprio, cioé
attraversolatradizione orale,lamusicaclassica, che
sollecita lei pure sensorialmente 'orecchio e che
dall’orecchio e percepita, viene tramandataattra-
versolanotazione scritta, cio¢ attraverso l'occhio.
E questo & un paradosso che sparge nel terreno
molte mine. Come si passadallaformagraficaalla
forma sonora? I1°700 era stato, su questo punto,
serenamente irresponsabile, 1’800 aveva messo dei
segnali che limitavanoil pericolo,il’900, a partire
allincirca dagli anni Venti, addestro gli artificieri
egliforniimezziperbonificareil terreno. L’inter-
prete che tradizionalmente aveva guardatolaforma
grafica come un codice da decodificare comincio
un poco alla volta a guardarla come una guida di
istruzioniperl’uso. Sipredico agranvoce che nella
forma grafica - o testo - c’era gia scritto tutto il
necessario. Il che eravero, in un certo senso. Vero
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nel senso spiegato da Musil nell’Uomo senza qualita:
«Laprofonditadev’essere nascosta. Dove? In super-
ficie». Nellasuperficie dellaformagraficaeranasco-
sta la profondita della musica. Ma, appunto, era
nascosta. Aver sorvolato su questo particolare diede
luogoaunalungaeappassionataricerca, forierasi
di frutti ma utopistica e, in quanto tale, destinata
allalungaascontrarsiconlarealta. Non precorria-
mo pero gli eventi.

LaSecondaguerramondiale acuiil desideriodi
trovare nella musica classica il desiato kosmos. 1
bombardamenti notturni con mostri volanti che
arrivavano dalontano e la contraerea che sparac-
chiava a casaccio senza fare centro, e la bomba
atomica, e laguerra fredda, e laguerradi Corea, e
i colpi di Stato in Ungheria e in Cecoslovacchia
ingigantirono nel pubblicoil terrore di una nuova
guerra, la Terza guerramondiale che avrebbe porta-
todistruzionisicuramente maggiorie, forse, totali.
Lascomparsadella generazione diinterpretinati
fra il 1860 e il 1880 sgombro il campo di quanto
ancorarestavadellatradizione romanticae, sempre
pergradi,siarrivo anonvedere pitinellanotazione
dellamusicalaprofondita nascostanellasuperficie
eavederviinvece,idealizzatae mitizzata-ifilosofi
direbbero ipostatizzata - solo la superficie.

La paura comincio pero ad allentarsi nel 1962,
quando le navi sovietiche che stavano portando a
Cubaimissilidaporreasalvaguardiadi Fidel Castro
girarono nelbel mezzo dell’Atlanticolapruaall’in-
contrario. SicapiallorachelaTerzaguerramondiale
non sarebbe arrivata, perlomenonon tanto presto.
L’animo della gente cambiava rotta, la filosofia
inventavail pensierodebole che rivendicavail dirit-
toall'incoerenza, ’architetturapassavadal moder-
no al postmoderno, lapitturadall’astrattismo alla
pop art, la musica dalla serialita al minimalismo.
Non che si voltasse pagina tutto d'un botto. C’era
ancheil passato che non passa, come ¢ avvenuto da
chemondo é mondo. Mamentrenelleartiin genere
il passato siadattavaunpoco allavoltaafareil suo
mestieredipassatoeadiventare storia, nell’'inter-
pretazionedellamusicaclassicagliesploratorire-
stavano isolati e finivano risucchiati.

Stoscrivendoin occasione del pitigrande Festival
di pianoforte che esista oggi e percio mi limito a
parlare degli esploratori-pianisti. Wilhelm
Backhaus, che eranatonel 1884 e che morinel 1969,
neglianni Sessantacambio pelle, nondel tutto,ma
abbastanzadaspaventare I'establishment, che prov-
vide aneutralizzarlo dicendo che un grande come
lui era andato un po’ fuori di testa a causa dell’eta
veneranda.Il145enne Sviatoslav Richter, cheil pub-
blicoamo allafolliaquando apparve in Occidente,
era 'antitesi del kosmos. Ah, i tempi di Richter!
Ieratici invece che lenti, furiosi invece che veloci:
tempi psicologici, non ontologici come aveva predi-
catoil gurudell’esteticamusicale del’900, Stravin-
sky. E cifuil ritorno di Horowitz dopo dodici anni
diassenza. Un criticoamericano siscavo unacon-
fortevole nicchiadefinendolo The Last Romantic.
Néillast, né 'uraganodelle steppe reclutarono pero
seguaci fra i professionisti del concertismo. Né 1i
reclutd Glenn Gould, un pazzoide. Eil giovane Radu
Lupu, dopo aver aperto «une autre époque», come
disse Nikita Magaloff, non fece scuola neppur lui.

Inverita, il neoclassicismo trasformatosiin strut-
turalismonon avevaancoraesauritolasuafunzione
storica, neglianni’60. Mamentre stavaesaurendola,
e mentre il pubblico che si era formato con lui
cominciavaainvecchiare,I'interpretazione nonsi
sviluppavainarmoniaconlevolversidellasocieta.
E questo ¢ il nodo che & venuto al pettine, il nodo
perilqualelamusicaclassicadal vivo,comedicevo
all'inizio, ogginonselapassatantobene,assediata
com’¢ dallacrisieconomica che haimpoveritoil ceto
medioedallarete chelefaunaspietataconcorrenza.
Dobbiamo concludere chelapartita e perduta? No,
perbacco! Kissin, Lang Lang, il leader dei millennials
Trifonovnonsonovecchicredentiaggrappatialle
tradizioni e sono invece forieri dinovita. Purché non
vengano incapsulati come lo furono i pionieri di
cinquant’anni or sono.
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